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PROLOG

Dar imaginile acestea sclipitoare care veneau cu gramada se
repezeau inaintea lor §i curgeau intr-un val intretdiat si neistovit, toate
imaginile acestea ametitoare prin repeziciunea, lumina si triumful lor,
la inceput li se pdrea cd se inlanfuie cu o surprinzdtoare necesitate si o
nesfdrsita armonie ca si cum in fafa ochilor lor uluiti s-ar fi ridicat
deodatd o priveliste desavdrgitd, un tot spectaculos §i biruitor, o
imagine deplind a lumii, o organizare bine inchegatd pe care, in sfirsit,
puteau s-o infeleagd si s-o desluseasca. Mai intdi li se pdrea cd
senzatiile lor se inzeceau, cd se mdarea la nesfirsit facultatea lor de a
vedea §i a simfi. Dar se indbuscau sub ingramddirea amdnuntelor.
Imaginile se mai stergeau, se incurcau (...). Nu mai era o miscare de
ansamblu, ci tablouri razlete, nicio unitate senind, ci o fragmentare
inclestatd. (Georges Perec, Lucrurile. Povestire din anii '60)

Cincizeci de ani au trecut de la evenimentele din Mai 1968, cea
mai mare miscare populard din istoria Franfei gi singura insurectie
generald a lumii occidentale de la sfirgitul celui de-al 1l-lea Razboi
Mondial. Fenomenul a fost bulversant nu numai prin amploare, ci mai
ales prin modul de manifestare, ca o reacfic instinctivi si extrem de
organizata totodatd impotriva a tot ceea ce definea Statul capitalist sau
alte ,,isme” institutionalizate, impotriva valorilor patriarhale, a
ierarhiei puterii sau a culturii oficiale. C'etiafeanul, muncitor, student
sau intelectual, trezit in mijlocul unui cogmar al obiectelor-marfa,
reactioneazd visceral refuzdnd metabolizarea sa ca imagine de citre
un sistem spectacular. In era Reagan, Thatcher sau Mitterand insa,
fenomenul contracultural, subversiv-carnavalesc este tratat ulterior ca
eveniment ,.cultural”, o lund boema a exprimérii libere, tineresti, o
revolutie sexuala sau o transformare benigné a obiceturilor si a stilului
de viatd occidental. Evenimentul devine una dintre etapele
capitalismului care di nastere unei postmodernititi netede, fira
fracturi. O societate a spectacolului in care ,tot ce era trdit nemijlocit
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derivei sale, mai mult, in desfisurarea iremediabil orientatd a
istoriei. De fiecare datd cand isi lanseaza propriul nume aproape
ostentativ, sau il insereazd intr-o tesdtura identitard nedefinita,
Debord nu produce o istorie personalad sau colectiva, ci Insceneaza
constient o situafie. E un punct terminus dar si un primun? movens
al reprezentarii existentei in care, de fiecare data, i'ncyv‘ldul se
regiseste ca o suma de posibilitafi a dinamicii spatiului si timpului
sau, niciodata evidentiat ca sine pana la capat.
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CAP. 1

AVATARURILE UNUI ANTI-PORTRET.
CONTEXTUALIZAREA VIETII SI A ACTIVITATII
LUI GUY DEBORD. CONCEPTE
FUNDAMENTALE ALE TEORIEI
SITUATIONISTE

1.1. 81 TOTUSI, CINE ESTE GUY DEBORD?...

Procedeul evitdrii portretului, ca gi acela al interpretirii sale
analitice pot fi la fel de riscante. Ocultarca face parte din procedeele
clasice ale mitologizarii. Tar Guy Debord nu este nici un erou
legendar, nici un personaj misterios in istoria celei de-a doua jumatiti
a secolului XX. Paradoxal insa, aparifiile si situagiile construite in
jurul sdu ar incuraja o astfel de abordare. Si nu pierdem insa din
vedere faptul ca personajul, congtient de factura spectacular-mistif-
icatoare a epocii sale, isi atrage ,.interpreii™ in labirinturi sofisticate,
jocuri de umbre, convins ca astfel ifi va epuiza urmiritorii. Tuturor
acestor cercetdtori le va livra ironic pscudo-memorii, le va arunca
seducatoare aforisme radicale, purtindu-i in direc{ii promititoare ce
sfargesc 1n vechi fundaturi ideologice:

Blestemul vremurilor md va obliga, asadar, sa scriu si de astd

datd intr-o noud manierd. Unele elemente vor fi omise inadins, iar

planul va trebui sd ramdna destul de putin clar. Tot ca o amprentd

a vremurilor pe care le trdim, s-ar pulca strecura i cdteva

diversiuni. Sensul complet poate apdrea dacd s-ar intercala

ici-acolo cdteva pagini in plus: in acelagi mod, pe ldngd
prevederile din tratate, au fost adescori addugate articole secrete,

asa cum agenfii chimici i§i dezviluie o parte necunoscutd a

proprietdfilor lor doar daca actioneaza impreund. De altminteri,
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in aceastd succintd lucrare, foarte multe lucruri nu vor, i, vai, usor
de ingeles.!

Ocolind natura istoricd, procedeul concret al devenirii unui
asemenea personaj, am urma acelagi traseu mistificator. Am pierde
urma unei situafii care, cu adevarat nu poate fi imaginatd decét prin
jocul aparitiilor derutante. Jocul propriei identitati ramane o problema
esentiald a proiectului situationist, cu atat mai mult cu cat este inscenat
intr-o ,.societate a spectacolului“ in sine. Pe urmele lui Clausewitz,
Debord stia ¢ pentru a-i anihila adversarul, e nevoic sa-l intelegt
profund si sd-i anticipezi miscarile. Intr-o societate in care imaginea
s-a inscaunat in locul omului viu, este necesar ca omul viu sa
anticipeze atat miscarile imaginii, cit si pe cele ale vanatorilor
acesteia. Acest imperativ il vom analiza mai amanunit intr-o alta
sectiune a lucrdrii, drept structura carnavalesca a societdtii, la polul
opus structurii spectacular-fetiizante, dar intr-o continua si complexa
relajie cu aceasta. Deocamdatd, dand Cezarului ce-i al Cezarului, sa
pitrundem in spectacol cum se cuvine, prezentindu-ne personajele cu
tot angrenajul scenic de rigoare.

Ne aflam in anii postbelici, timpuri amestecate si confuze,
cand, urmand unor seisme culturale si sociale istovitoare, lumea
supravietuia incd si incerca sd se recompund. Traversa un moment
imposibil, cu tonuri absurde raticind intre note sublime de efuziune
spontand, optimism isteric, revoltd mocnitd si abandon nihilist. Lumea
isi pierduse, fard mari resentimente, interesul de « fi, in schimb se ldsa
cu voluptate in jocul aparentelor, si asta-i oferea confortul renuntarii la
istovitoarele razboaie metafizice sau armate. Era o lume noud, care-gi
incheia socotelile cu viata si cu istoria cu nonsalanta oficiala a
functionarului ce incheie registrul contabil al afacerii de familie, stiind
cd imperiul economic in care va intra va face uz de cu totul alte
talente. Aici se gisea, intr-o zond de rascruce, o mulfime informa si
dezorientatd, revolutionari deziluzionati risipiti in factiuni derizorii,
artisti cautdnd avangarde autentice, oficiali si mici functionari de stat

! Guy Debord, Comentarii asupra societdtii spectacolului, trad. Cristina Savoiu, Ed.
RAO, Bucuresti, 2011, p.33-34
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in sisteme ierarhice si economice aberante, apoi restul spectatorilor
acestel reprezentatii, mulfumiti de a trdi in marginea ei si de a face
parte din istorie.

o Ceea ce incd nu constientiza aceastd lume era absenta istoriei
insesi. A trdi devenise anexa, scopul si sursa unui gol istoric plin de
~evenimente™ inconsistente. Poate cd ceea ce urma rifuielilor istorice
ar fi trebuit s fie cel mai de seamd monument al constructiilor
umane, anume a face din gol o structurd existentialda cu posibilitati
11?ﬁnite, a te ridica impotriva mortii cu o reduta invincibild de forme
vide. Forma care-gi naste ex nihilo propriul conginut doar pentru a
justifica si a genera arhitecturi formale mai complexe, seducatoare si
salvatoare. Pe langa aceasta exaltare fetigizanta, ca o contrapondere
oportuna, un rafionalism cartezian legitima fastul imaginilor
consolatoare. Peisajul social se limpezea, aceastd claritate noud
permitdnd jocuri nevinovate, gratuite de imagini, a caror unica
semnificafie rimanea aceea de a susfine constructia iluzorie a vietii,
aproape in maniera unei institutii statale. In orbitoare revolutii
cplturale ce curdfau oragele facandu-le permeabile si lizibile, in
furnicarul armatelor de functionari ce se intrebuintau cu zel la
n.ﬁecanica perfectd a societifii, anihiland ideea de pericol in acelasi
timp cu aceea de imprevizibil, subzistau grupuri de ,.enfants perdus™!
intr-o sumbrd melancolie. Avangarde amputate, artisti rosi de furie si
de disperare, pasionati in cautarea unei freceri, dar sedusi de abisafe
replieri nihiliste, ei erau cei pentru care societatea nu putea schita un
desen care sa nu fie absurd. ,,Acest mediu de experti ai demolarii (...)
cra amestecat aproape in intregime cu clasele periculoase. Triind cu
acestea, le trdiai in mare parte viaa®™, spunea Debord in al siu
Panégyrique, adaugand: ,.On s’est parfois étonné, & vrai dire depuis
une date extrémement récente, en découvrant I’atmosphére de haine et
de malédiction qui m’a constamment environé et, autant que possible

dissimulé. Certains pensent que c’est a cause de la gravé

' Guy Debord, Panégyrique, Gallimard, 1993, p.34

‘/’/>/(,'/.. p.28, (t.n.), In original: ,,Ce milieu des entrepreneurs de démolitions (...)
s'¢tait alors mélé de fort prés aux classes dangereuses. En vivant avec elles, on
mene assez largement leur vie” '



responsabilité que 'on m’a souvent attribuée dans les origines, ou
méme dans le commandement, de la révolte de mai 1968. Je crois
plutdt que ce qui, chez moi, a déplu d’une manicre tres durable, c’est
ce que j’ai fait en 1952”".

In aceastd ,zond de perditie” a tineretii sale, langa ,.,oameni
care nu puteau fi definiti dect in mod negativ, pentru bunul motiv ca
nu aveau un loc de munci, nu urmau nici un program de studii si nu
practicau nicio artd (...), oameni schimbatori, imprevizibili, mai
degraba periculosi*2, Debord va fi avut revelatia unui pasaj dincolo de
care articulatia lumii era alta. Mai mult, se pare ca trecerea aceasta nu
a fost determinatd de experienta marginalului, ci a fost ea insasi
continuta de la inceput, inevitabila si imposibil de anticipat, in toata
aventura din care face parte si aceastd prima cdaldtorie. ,Rezultatul —
afirma Debord — se afla deja In inceputul acestei calatorii™. Mai mult
decat geneza ideilor sau decat constructiile utopice, Debord a retinut
atmosfera de exil si de marginalitate, de poezie a strazii si de grotesc
sublim care punea in miscare, intr-o maniera cu totul imprevizibila si
inadecvati, ca intr-o stare de joc si de asediu, idei ca pe niste poeme.
Arta se comporta in mod neagteptat ca o constructie existentiald
tangibild, in afara metaforei, dar nu purificata de accasta. Lle seul
principe admis par tous ¢tait que justement il ne pouvait plus y avoir
de poésie ni d’art; et que I'on devait trouver micux*”

n 1951, in timpul festivalului de film de la Cannes, Debord
avea noudsprezece ani. E vremea cind, aga cum apare intr-un decupaj
din Mémoires, prima sa lucrare publicatd in 1958 alaturi de pictorul
Asger Jorn, ,tineretea intilnegte revolta in sine Insasi, atunci cand nu

! Ibid,, p.35, ,Multi s-au mirat, in ultima vreme, descoperind atmosfera de urd si
blestem care m-a inconjurat constant si, pe cit posibil, m-a ascuns. Unii gasesc
cauza acesteia in uriaga responsabilitate ce mi s-a atribuit adesea de la inceput, sau
chiar in organizarea revoltei din mai 1968. Eu cred cd, de fapt, ceea ce a fost detestat
in mod durabil in ceea ce ma priveste, a fost ceea ce am facut in 1952” (t.n.)

2 Ibid,, p.33 (tn.).

3 Ibid, p. 36

4 singurul principiu admis de citre toti era acela ¢ nu mai puteam avea nici poezie,
nici artd; si ca trebuia sa gasim ceva mai bun.”(tn.), Guy Debord, Euvres, Quarto
Gallimard, 2006, p.1666
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o gaseste aldturi'”(t.n.). Aici intalneste grupul lettrist al lui Isidore
Isou care proiecta filmul Traité de Bave et d’Eternité, o creatie in
spiritul iconoclasmului dadaist si al primilor suprarealisti, colaj de
imagini degradate pe un fond sonor format din poezii onomatopeice si
monologuri. ,,On pousse le mépris de la méthode, jusqu’a
démemebrer les épisodes successifs: on n’en retrace pas les grandes
lignes, on les évoque indirectement par leurs détails secondaires”.
[sou si lettristii cautau, in mareea ,,metodei” lumii lor, acelasi vechi
pasaj spre Nord-Vest. Ar fi insemnat o rescriere a hartii acesteia, dar
s1 alte modalitati de orientare. Intre spectatori si actori, arta si viati nu
ar fi existat sincope, iar dramatizarea s-ar fi transformat intr-o forma
de creativitate generala.

Un an mai tarziu, in 1952, Debord proiecta propriul film,
Hurlements en faveur de Sade, un montaj de secvente albe, apoi
negre, aparent interminabile, frinturi de fraze proclamind moartea
cinematografiei, declangdnd dupa numai douazeci de minute reactia
furibunda a publicului i intreruperea proiectiei. ,.Le public se sentait
atteint dans sa dignité®...”. Desigur, ceca ce era mai impropriu unui
asemenea experimAent nu putea fi decat un public posesor al unei
demnitdti inutile. Intrebarea lui Debord poate fi aceeasi cu vocea
deturnatd din Mémoires: ,,Cine a facut un poem al singuratatii mai
frumos in atat de pufine imagini?” si, totodata, shakespearian — ,.E o
poveste spusd de un idiot, plind de zgomot si furie, care nu Inseamni
nimic”(t.n.). Deja avem, pe nesimtite, in fafd, prezenta nebunului de
curte, a farseurului asasin, a tricksterului in stare sa schimbe, printr-o
intorsaturd mestesugita a cuvantului, soarta unei batilii serioase. Dar,
sd nu ne amagim, nu e un joc de copii, aici se joaca soarta lumii, iar
Debord nu-si permite o ipostazd romantica inofensivd. Mai mult,
nu-si permite o ipostaza si ar fi nedrept si inutil sa incercdm a-i urméri
umbra in timp ce miza se afld in cu totul alti parte. In acelasi timp,
rolul tricksterului este tocmai acela de a te atrage pe urmele aparitiilor
sale, capabil de metamorfoze spectaculoase si de evanescente in chiar

"1d., Mémoires, in colaborare cu Asger Jorn, Allia, Paris, p-16
" 1bid., p.23
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momentul revelatiei. Cu cat il vom cduta mai incrancenat pe Debord,
cu atat ne va scipa mai abil. Este un film despre pasaje, treceri,
inconsistente - aparifii, vise prelungite in stare de veghe, varste
inumane reconstruite in ,,fraze pierdute precum viata®, un drum fara
forma ce nu se poate reface prin memorie.

Tricksterul nu e un artist, ¢ un interpret al deconstructiei
ratiunii confortabile, martor si detonator al unui echilibru iluzoriu, cel
care te anuntd si te Invafd cum si pégesti cu groaza si cu bucurie
deasupra abisului. In cazul lui Debord, tricksterul nu este ipostaza
artistului genial avangardist, aga cum apare in estetica lettristd,
tricksterul nu este un creator, c¢i o unealtd si o strafegie in
desprinderea lumii de morala mic-burgheza. Cel care intoarce lumea
pe dos si seamini confuzie nu se limiteaza la fenomenul refuzului
estetic al formei si la experimentarea unui continut propriu intr-o
marji de sigurantd burgheza. Tricksterul ataca totalitatea in timp ce se
joacd, amestecd demonism i rds eliberator in maniera lui
Lautréamont, Arthur Cravan, Machiavelli, cu strategiile aplicate de
razboi ale lui Clausewitz. ,,On peut objecter que c’est, de notre part,
propager une confusion arbitraire, stupide et malhonnéte, parmi 1’élite
pensante; celle dont un sujet vient souvent nous demander ce que
nous voulons au juste, d’un air intéressé et protecteur qui le fait a
Iinstant jeter dehors. Mais, ayant la certitude qu’aucun professionnel
de la littérature ou de la Presse ne s’occupera sérieusement de ce que
nous apportons avant un certain nombre d’années, nous savons bien
que la confusion ne peut en aucun cas nous géner. Et, par d’autres
cotés, elle nous plait™.

I Se poate obiecta cd ne facem vinovati de propagarea unei confuzii arbitrare,
stupide si necinstite in randurile elitei ganditorilor; aceea din care se desprinde cate
un ins care ne intreabd ce urmdrim de fapt, cu un aer interesat si protector care ne
face pe loc sa-l respingem. fnsa, avand certitudinea cd nici un profesionist din
bransa literaturii sau a Presei nu se va ocupa cu seriozitate de ceea ce noi am adus
nou inainte de un anumit numar de ani, stim foarte bine ¢ aceasta confuzie nu poate
in nici un chip s ne deranjeze. Si, pe de altd parte, ea chiar ne place.” (tn.), Guy

~

Debord, ,,Pourquoi le lettrisme?”, in Potlatch, nr.22, 9 sept. 1955, p.26
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Criza lettrismului se declanga in 1952 cand gruparea radicald a
migcarii din care facea parte si Guy Debord provoca scandal in timpul
uqei conferinfe de presd tinutd de Chaplin. Lettristii 1i reprosau
mimarea pervertiti a ipostazei omului obisnuit si amestecul de critica
sociald cu estetismul burghez vetust. Isou si ramura conservatoare se
desolidarizeaza public de acest atac, in timp ce aripa radicala alcatuita
din Debord, Gil Wolman, J.-M. Mension si J.-I.. Brau fondeazi in
tunie 1952, la Aubervilliers, Internationala l.ettrista. Gruparea 1isi
propunea punerea in practica vietii cotidiene a principiilor lettriste,
convinsa fiind cd simpla credinta intr-o evolutic formald cu scop in
sine, credinta ,,stupida® in concepte imuabile derivand un soi de
~mysticisme américanisé'” nu poate fi decit pozifia idealista,
burgheza asupra artei. Cruciada grupului nou format se ducea pentru
cucerirea fofalitdfii asupra cdreia nu sc¢ putea opera decit cu
mijloacele totalitdfii. Debord se delimitcaza de orice interpretare
ambigud, fragmentara, afirmand:

A ce qui précede, on a dit comprendre que notre affaire n'était pas
une école litteraire, un renouveau de I expression, un modernisme.
Il s’agit d'une manicre de vivre qui passera par bien des
explorations et des formulations provisoires, qui tend elle-méme
ne s'exercer que dans le provisoire. (...) Nous avons aussi cetle
autre grande force, de n'attendre plus rien d 'une foule d 'activités
connues, d individus et d’institutions.”

Estetica si modul de actiune lettrist se asemanau frapant cu cele
ale primilor suprarealisti prin refuzul muncii, aspiratia spre o revolutie
A vietii cotidiene, prin importanta acordatd subiectivititii si
radicalismul conceptului de grup exprimat prin sciziuni si excluderi
intransigente: ,,Toute autre mode de I’amitié, des relations mondaines
ou méme des rapports de politesse nous indiffére ou nous
dégotte.(...) Il vaut mieux changer d’amis que d’idées.”® Admiratia

" Ihid., p.27
Ihid., |)27
thid,p.28, ,,Orice alt fel de prietenie, de relatii mondene sau chiar de manifestiri

de politete ne sunt indiferente sau chiar ne dezgusta. (...) E mai bine sd-ti schimbi
prictenit decét ideile.” (t.n.)
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initiald pentre André Breton lasa loc disprefului fatd de cel care ar fi
tradat aspiratiile suprarealiste, transformand ceea ce ar fi trebuit sa fie
o modificare exceptionald a vietii cotidiene intr-o farsd estetizatd a
sistemului consumist. Din ceea ce ar fi trebuit si insemne cucerirea
lumii, suprarealismul se mdrginise, sustineau lettristii, la vechea

recucerire insulard a artei.
Llerreur qui est & la racine du surréalisme est l'idée de la richesse
infinie de l'imagination inconsciente. La cause de l'échec
idéologique du surréalisme, c'est d'avoir parié que l'inconscient
était la grande force, enfin découverte, de la vie. (...) Le refus de
l'aliénation dans la société de morale chrétienne a conduit
quelques hommes —au respect  de  l'aliénation pleinement
irrationnelle des sociétés primitives, voila tout. Il faut aller plus
avant, et rationaliser davantage le monde, premiere condition
pour le passionner.’

Din miscare a elanurilor vitale, suprarealistii s-au vazut
restrinsi la reprezentarea artistic-marfard a ceea ce ar fi putut fi.
Pantomima suprarealisti nu putea servi in ochii noii grupdri decat
confirmarii, o datd in plus, a usurintei prin care se poate deturna forma
unei revolutii autentice.

Lettrigtii repornesc intr-o manierd diferiti avangarda
suprarealistd sau dadaistd. Niciuna dintre formele de détournement
(benzi desenate cu replici transformate, colaje, citate deturnate etc.) nu
se opresc in fundituri estetice si nici nu se limiteaza la a face cu ochiul
spre realitatea incriminat. Formele artistice devin prezente concrete,
sunt acolo pentru a construi o sifuafie noud, pasionanta si pentru a
face .54 sard podurile in aer. Nu este frumusefea bizard a negatiei
pusi in joc, ci negatia unei frumuseti care nu este i bizara. Se pleaca
de la gradul zero al scriiturii, dar metodele, ni se spune, nu inventeaza
nimic. E doar o forma de uitare aplicatd falselor ,.evenimente™ ale
fiintei. Debord este influentat acum de opera lui Henri Lefebvre, in

! Guy Debord, ,,Rapport sur la construction des situations et sur les conditions de
Iorganisation et de I"action de la tendance situationniste internationale” (publicat
initial in Internationale lettriste, 1957), Documents relatifs a la fondation de
l'Internationale situationniste (1948-1957), Ed. Allia, Paris, 1985, p. 86
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special de Critique de la vie quotidienne unde apare conceptul de
»moment®, echivalent al , situatiei poetice™ lettriste, constructie a unei
S'[.é.ri afective neasteptate care si aboleasca separatia dintre artd si
viatd. Esenfiald riméne constiinfa ireversibilului si a unicititii
actiunilor umane.

Anul 1954 e marcat de excluderea sau demisia majorititii
membrilor Internationalei Lettriste, rivali ai lui Debord ca opinie
criticd (Chtcheglov, Serge Berna), artisti insubordonati (Mension,
Rumney) sau apératorii formei plastice. .,Singura aventurd — sustinea
Debord in scurtmetrajul Critique de la separation din 1961— este
aceea de a contesta totalitatea”. In labirintul lettrist, ulterior
situationist, sunt permise jocurile, condifia rimane insd aceea de a nu
cadea prada seductiei formale a acestuia sau de a-l considera unealti
proprie de actiune personala.

. ,,Nous n’en sommes jamais sortis” (,,Nu am iesit niciodata de
aici”, t.n.), remarca vocea egala a lui Debord cu o aparentd melancolie
vorbind despre .0 viafd mai intensa care inca nu a fost descoperita”,
dar care, imposibil de uitat, reapare in vise si adesea, in starea de
(rezie, este resimtita drept realitate. Despre realitatea trucati furnizata
de noile raporturi de productie in forme spectaculare, despre alienarea
existentei si falsificarea istoriei vorbeau i operele de tinerete ale lui
Marx. De fapt, peisajul intelectual al Frantei postbelice e dominat de
aceastd redescoperire a perioadei hegeliene a lui Marx, fie ci vorbim
de noua avangardd, de structuralism, postmodernism sau de
numeroasele grupari de stdnga in opozitie fatisdi cu doctrina
dogmatica a P.C.F. Majoritatea aventurierilor teoriei marxiste obfin
din aceasta interpretari partiale care, tocmai prin eludarea perspectivei
(otale, sunt deturnate in acelasi scenariu spectacular fetisizant.
Vorbind despre Stanga si extrema stanga din epoca, Debord remarca
jocul obscur si inutil al acestor oameni care ,,sunt mecanici pana la un
punct alarmant. Catusi de putin marxisti: muncitoresti. Ceea ce trimite
chiar la gandirea religioasa: proletariatul este Dumnezeul lor ascuns.
Caile sale sunt impenetrabile si intelectualii trebuie sd se umileasca si



